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Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda
Mekanin/Mekan Tasvirlerinin Bashca Islevleri

Ahmet Demir
Bagkent Universitesi, Ankara

Ozet: Bu calismada, Peyami Safa’nmin Dokuzuncu Hariciye Kogusu roma-
nindan hareketle mekanin islevleri tartisilacaktir. Romanda mekanin islevleri,
“romanda mekan yalnizca olaylarin sahnesi, kisilerin ayaklarini bastiklari bir yer
midir? Mekanlarin 6zellikleri nelerdir ve romanin sistematik biitiinliigii i¢erisin-
de bu ozellikler ne anlam ifade etmektedir? Mekan, kisilerin kimliklerinin,
sosyo-ekonomik durumlarinin, egitim seviyelerinin dikkate sunulusunda islevsel
midir?” gibi sorulardan hareketle anlatilmaya calisilacaktir.

Anahtar sozciikler: Dokuzuncu Hariciye Kogusu, mekanin islevleri, me-
kanin ozellikleri

Abstract: In this research, the functions of setting will be discussed by
means of Peyami Safa’s Dokuzuncu Hariciye Kogusu. Functions of setting in
the novel will be examined by focusing on such questions as “Is the setting only
a place in which the figures seen? What are the features of setting and what
means these features in the systematic completeness of novel? “Is the setting a
functional device for presenting the identities, socio-economic positions and
educational degrees of the figures?”

Key words: Dokuzuncu Hariciye Kogusu, functions of setting, features of
setting

1. Giris

Romanin temel Ozelliklerinden birisi kurmaca (fiktif) olmasidir.
Kurgu, kurgulama ya da kurmaca, gercek diinyadan alinan malzemenin
yazarin hayal diinyasinda sanatsal bir bicime doniigmesi, gercekligin
hayal giicliyle sanal, itibarl, saymaca bir diinyaya doniistiiriilmesidir.
Gergeklik, insan zihninden bagimsiz olarak dis diinyada var olan olay,
olgu, durum ve varliktir. Kurmaca ise, sanat¢1 muhayyilesinin bu gercek-
liklerden isine yaradigina inandigi bazi unsurlar1 alarak soyut diizeyde
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196 Ahmet Demir

giizel, estetik, kendi icinde uyumlu, zihinsel nitelikli bir diinya insa et-
mesidir (Cetin 2004: 187). Dolayisiyla kurgu, kurmaca, bir edebi metin-
de, o metni meydana getiren yap1 unsurlarinin (olay orgiisii, kisiler, za-
man, mekan, bakis acisi/anlatici) birlesmesinden dogan on tasarimdir.
Kisacasi eserin yapisi, ingasidir (Kolcu 2006: 19). Itibari dlem (kurmaca
yap1), dis diinyanin bir diisiince sistemi etrafinda sanatkar tarafindan
yorumlanmasi neticesinde viicut bulur (Aktas 1998: 15).

O halde kurmaca eserlerde, iizerinde yasadigimiz diinyada goériinen
varlik, esya, insan ve olaylardan hareketle yeni bir evrenin yaratildi-
gi/anlatildigr goriiliir. Sanatci, dis diinyadan aldiklarini eserinde yeniden
yorumlar, kurgusal bir yapt olusturarak farkli bir “tamamlan-
mug/sistematik biitlinliik” héalinde okuyucuya sunar. Bu biitiinliik icerisin-
deki dgelerden biri hi¢ kuskusuz mekdndir.

Romanin kurgusu/kurmaca yapisi icerisinde mekdn unsuru, “olay or-
giisii, kisiler, zaman, vb.” unsurlarla, karsilikli iliskiler cercevesinde bir
oriintii meydana getirir; bir plan cercevesinde bir araya gelir. Romanda
olay oOrgiisiiniin sekillenmesi, organizasyonu; olaylarin kimler arasinda
gerceklesecegi, ne zaman ve nerede ortaya c¢ikacagi; olaylar arasindaki
neden-sonug baglari, olaylart meydana getiren ¢atigsmalarin (kisiler arasi
catismalar gibi) karakteri, ¢catigmalarin, diigiimlerin ¢oziimlenisi vb. un-
surlarin tasaris1 ve Orlintiisii icerisinde mekdn(lar)in anlam kazandigi
goriiliir.

Bu noktada, romanda ‘gercek/somut, hayali/soyut, iitopik, kapali,
acik, dar, genis vb.” seklinde cesitli siniflandirmalara tabi tuttugumuz
mekdn(lar)in pek ¢ok seyi anlatan, gosteren, sezdiren, sembolize eden,
cesitli iglevleri yerine getiren alanlara doniistiigli goriiliir.

O halde romanda mekan, yalnizca olaylarin sahnesi, kisilerin ayakla-
rin1 bastiklart bir yer midir? Mekanlarin 6zellikleri nelerdir ve romanin
sistematik biitiinliigii icerisinde bu 6zellikler ne anlam ifade etmektedir?
Mekan/mekan tasvirleri islevsel kullanilmis mudir, islevsel kullanilmigsa
ne tiir islevleri yerine getirmektedir? Mekén, kisilerin kimliklerinin,
sosyo-ekonomik durumlarinin, egitim seviyelerinin dikkate sunulusunda
islevsel midir? Kisilerin mensubu olduklar1 toplumsal yapiya/sosyal gru-
ba dair ipuglar1 vermekte midir? Mekan, sosyal cevreyi yansitabilmekte
midir? Mekéanlar, olaylarin gelisiminde, kisilerin eylemlerinde belirleyi-
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ci/yonlendirici bir isleve sahip midir? vb. sorulart1 sormak, mekén
Ogesinin degerlendirilmesi ag¢isindan 6nemlidir.

Peyami Safa’nin Dokuzuncu Hariciye Kogusu adli romaninda “me-
kan ve mekén tasvirleri” iizerinde dururken yukaridaki sorularin veya
yukaridaki sorulara benzer sorularin cevaplarini vermek, bizlere mekanin
ve mekan tasvirlerinin ¢cok amagcli/islevsel kullanimina dair 6nemli veri-
ler sunmaktadir.

2. Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda Mekan(lar)in/Mekéan Tasvir-
lerinin Bashca islevleri Uzerine Bir Degerlendirme

Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda, mekanlar: “kemik veremi (kemik
tiiberkiilozu)” hastaligiyla hayati kararan ve hastaligin etkisiyle bir baca-
gindan mustarip olan on bes yasindaki gencin Istanbul’un kenar mahalle-
lerinden birinde bulunan, annesiyle yasadiklar1 ev, hastane(ler) ve gencin
uzak akrabalarindan bir Pasa’nin Erenkdy’deki koskiidiir.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu’'nda “mekan” onemli bir 6ge olarak
karsimiza ¢ikar. Mekan(lar)1, romanin bagkisisi “anlatan-anlatilan” genc-
ten (kahraman-anlatict) bagimsiz diisiinemeyiz. Dolayisiyla romanda siki
bir mekan-insan iliskisi/iliskileri s6z konusudur ve bu iliski/iliskiler ro-
man anlamli kilmaktadir. Romanin anlamlandirilabilmesi ve romanin
merkezi konumundaki gencin tam bir resminin cizilebilmesi i¢in meka-
nin biitiin yonleriyle degerlendirilmesi gerekir:

Peyami Safa’nin Dokuzuncu Hariciye Kogusu adli romaninda tasvir-

ler, salt tasvir olsun diye yapilmaz. Yapilan tasvir ve tanitimlarla, ¢o-

cugun icinde bulundugu psiko/fizyolojik durumlar anlatilmak istenir.

Romancinin hedefledigi de budur. Peyami Safa, temelde “otobiyog-

rafik” nitelik tagiyan boyle bir romanda anlatan ve anlatilan konu-

munda bulunan ¢ocugu, gercekgi olarak tanitmanin zorlugunu bildi-

ginden, bu zorlugu mekéan unsurunu devreye sokarak asmaya calisir

ve bunda da basarili olur. Mekan “iyi” veya “koétii” tamitilir. Ancak

buradaki “iyi” veya “kotii” gorecedir. “Iyi” veya “kotii” durumda

olan mekan degil, ¢cocuktur (Tekin 2004: 153).

Bu cercevede Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda salt mekanlarin anla-
tilmasina/dikkate sunulmasina degil, mekén-insan iliskisi baglaminda
baskisinin “ruhsal portre”sinin biitiin yonleriyle ¢izilmesine ve mekénla-
rin insan iizerindeki etkilerinin gosterilmesine, sezdirilmesine onem ve-
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rildigini rahatlikla soyleyebiliriz. O halde Dokuzuncu Hariciye Kogu-
su’'nda mekan ve mekan tasvirlerinin islevleri nelerdir? Mekanlar ve
mekan tasvirleri hangi amaglarla kullanilmigtir?

Oncelikle sunu belirtmeliyiz ki mekan, baslica, roman kahramanlari-
nin ¢iziminde/sunulmasinda islevsel kullanilir (Tekin 2004: 129). Kisiyi
tanitma islevini yerine getirir. Mekan ¢evredir ve mekanlar, 6zellikle ev
icleri parca-biitiin, i¢-dis, ev-ev sahibi iligkileri baglaminda bir kisinin
sunumuna yardimci olur. Bir insanin evi, onun bir parcasidir. Evi tasvir
etmekle kisiyi tasvir etmis oluruz. Boylece mekan tasviri, kisilerin su-
nulmasinda islev sahibi olur (Wellek vd. 2005: 196).

Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda gecen mekanlardan biri yukarida
da belirttigimiz iizere, “kemik veremi” hastasi gencin (roman bagkisisi-
nin) Istanbul’un kenar mahallelerinden birinde bulunan, annesiyle yasa-
diklar1 evdir. Romanda “anlatici/anlatan-anlatilan” olarak karsimiza ¢i-
kan romanin merkezi konumundaki hasta gen¢ (kahraman-anlatici), eviy-
le, evinin bulundugu mahalleyle kendisini 6zdeslestirir, i¢inde bulundugu
hastalikli hélin etkisiyle evini de kendisi gibi “yikik, hastalikli, kederli,
soluk™ olarak nitelendirir. Aralarinda tam bir benzerlik vardir. Bu ben-
zerlik, benimsemeyi, benimseme de sevgiyi getirmistir:

Kenar mahalleler. Birbirine ufunetli adaleler gibi ge¢mis, yaslanmis

tahta evler. Her yagmurda, her kiigiik firtinada sancilanan ve biraz

daha egilip biigriilen bu evlerin 6niinden her gecisimde, ¢ogunun ayr1

ayr1 maceralarin takip ederdim. Kiminin kaplamalar1 biraz daha ka-

rarmigtir, kiminin sahnisini biraz daha yumrulmustur, kimi biraz daha

one egilmis, kimi biraz daha ¢comelmistir ve hepsi hastadir, onlar1 se-

viyorum; ciinkii onlarda kendimi buluyorum ve hepsi iki ii¢ senede

bir ameliyat olmadik¢a yasayamazlar, onlar1 cok seviyorum ve hepsi,

riizgardan sancilandik¢a ne kadar inilderler ve iclerinde ne aziz seyler

saklarlar, onlar1 ¢ok, cok seviyorum (Safa 1998: 13).

Evini bu sekilde tasvir eden, “anlatan” geng, mekan tasviri araciligty-
la “anlatilan”1n, yani kendisinin, sosyo-ekonomik durumunu cizdigi gibi
ruh halini ve hastaligindan dolay: i¢inde bulundugu fizyolojik/bedensel
kosullar1 da ortaya koyar.

Ev, bireyin diinya kosesidir, ilk evrenidir. Ev, gercek bir kozmostur.
Sozciigii tiim anlamlariyla kapsayan bir kozmos (Bachelard 1996: 32).
Bu gercek, bizlere, genc ile evi arasindaki iliskiyi agiklamakta yardimci
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olmaktadir. Gencin, evini anlatirken kullandigi “sancilanan, egilip
biigriilen, one egilmis, ¢comelmis, hasta, inilderler” seklindeki sozciikler,
tamamen “anlatici/anlatan” gencin 6znel bakis acisindan yansiyan ev
resmini ¢izmektedir. Bu resim, gencin, “diinya kosesi, ilk evreni olan
kozmosla/eviyle” arasinda bir bag kurdugunu ve bu diizlemde evi, “anla-
tici/anlatan” olarak, “anlatilani/kendisini” tanitmada islevsel kullandigini
gostermektedir. Geng, evinin sofasini da “benimseme, sevme” baglamin-
da evle benzer diizlemde tasvir eder:

Bu sofa yash bir insan yiizii gibidir: Evimizin biitiin ruhu, kederleri ve

nesesi orada goriiniir, her giiniin hadiseleri tavana, duvarlara, dosemeye

bir leke, bir ¢izgi, bir burusuk ve bazan da ancak bizim gorebilecegimiz

gizli bir isaret ilave eder. Bu sofa canlidir: Bizimle beraber kimildar,

degisir, bizimle beraber dagilir, toplanir, bizimle beraber uyur uyanir;

bu sofa aramizda sanki ii¢iincii bir simadir ve giildiigii, agladig1 bile

olur. Bu sofa dort kosedir: Ortada sokak kapisi, iki yaninda birer pence-

re. Pencerenin yaninda bir ot minderi. Minderin yaninda yemek masasi.

Masanin yaninda iki sandalye. Bu sofada oturulur, yemek yenir, misafir

kabul edilir. Benim her girisimde, orada, hareketsiz durusum, beni bana
gosteren bu ¢cehreye bakmak icindir (Safa 1998: 13-14).

Sofanin tasviri, bizleri “mekanin, roman Kkisisinin sunulmasin-
da/tanitilmasinda islevsel kullanimi” ile ilgili su noktalara gotiirmektedir:

-Bv, iciyle-distyla (her seyiyle), biitiinliigiiyle, gen¢ (kahra-
man-anlatici) tarafindan benimsenmistir, sevilmektedir. Bu durum: evin,
genc tarafindan acilarini, hastalifini paylastigi bir “insan” olarak goriil-
diigii; evin, annesinin diginda ikinci bir kisi olarak gencin hayatinda yer
ettigi; gencin, evin icindeki/sofadaki her seyin Oykiisiiniin kendisinin
Oykiisii oldugu bilincinde oldugu ve bir yoniiyle anilarla teselli buldu-
gu/anilara tutundugu; evin kendisine, yine kendisini gosterdigi, kimligi-
nin bir parcasi oldugu icin sevdigi ve hastaligindan, acilarindan eve si-
gindig1 seklinde yorumlanabilir.

Ev mimarisi ve dekorasyonunda, eski geleneksel diizen, tarihselligi
olan sozlii yapilar iizerine dayanir; her nesnenin bir Oykiisii vardir
(Gottdiener 2005: 71-72). Bu ifadeler; gencin, evi, sofasiyla, sofanin
kapisiyla, penceresiyle, yemek masasiyla, minderiyle, masasiyla, iki
sandalyesiyle ni¢in bu kadar benimsedigini ortaya koyacak niteliktedir.
Geng, kendi Oykiisiinii, evin, evdeki esyalarin dykiisiinde gormektedir.
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-Sofanin “yemek yeme, oturma, misafir kabul etme gibi” eylemlerin
tamamu ic¢in kullanilan bir yer olarak tasvir edilmesi ve sofanin resmi
cizilirken esya olarak yalnizca yemek masasi, masa, iki sandalye ve bir
de minderden bahsedilerek esyanin azligina vurgu yapilmasi, gencin
sosyo-ekonomik durumunun zayifliina/yoksul olduguna dair sezdirme-
lerde bulunur.

-Romanlardaki mekanlarin felsefi anlamda insanin “bireysellesmesi”
ve Ozgiirlesmesi islevini de yerine getirdigi goriiliir (Saglik 2002: 148).
Gencin, eve ve ev-icine duydugu sevgi, evde/sofada kendisini “birey”
olarak hissetmesi; evin/sofanin, “bireylesme Oykiisii’ne taniklik etmis
olmasindandir diyebiliriz. Gencin (kahraman-anlaticinin), sofa icin kul-
landig1 “Benim her girisimde, orada, hareketsiz durusum, beni bana gos-
teren bu ¢cehreye bakmak icindir” ifadeleri bu bakimdan 6nemlidir. Geng,
evde kendini “birey” olarak gormekte ve hissetmektedir. Bu nedenle
kendisiyle 6zdeslestirdigi ev de/sofa da onun i¢in bir bireydir.

-Geng (kahraman-anlatici), sofanin tasviri araciligiyla yine kendisi-
nin i¢inde bulundugu ruh hélini ortaya koyar.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu’ndan yukariya aldigimiz mekan tasvir-
leri; mekanin, roman kahramanlarinin ciziminde/sunulmasinda islevsel
kullanimini1 gosterdigi kadar mekanin “yansitma” islevini de gozler Onii-
ne seren ayrintilari barindirmaktadir.

Mekén unsuru bazi romanlarda kisinin i¢ diinyasinin “yansitict”st
olarak kullamlir. Ozellikle modern romanda bu tiir uygulamalara genisce
yer verilir. Anlaticinin tasarrufunu asgariye indirmek icin romancilar,
mekan unsurunu, anlattma destek saglayacak yonde kullanirlar. Roman
kahramani1 cevreye bakar ve cevreyi degerlendirirken, ayni zamanda
kendi psikolojik durumunu da ortaya koyar (Tekin 2004: 147). Mekanin
“yansitict” olarak kullanilirken kisilerin i¢ diinyalarini/psikolojik durum-
larin1 ortaya koymasi, kiginin sunulmasinda, ¢izilmesinde, tanitilmasinda
onemli bir yeri doldurmaktadir.

Mekan “yansitict” olarak kullanilirken okuyucu, bir “dolaylama” ile
kars1 karsiya kalir. Anlaticinin, roman kisileri (veya kendisi) hakkinda;
kisilerin (veya kendisinin) ruhsal durumu, duygulari, diisiinceleri, cevre-
ye, hayata bakisi, olaylari/olgular1 degerlendiris bi¢cimi vb. hakkinda
“dogrudan” bilgi vermesi soz konusu degildir. Biitiin bunlar “dolayli”
olarak mekanlar/mekan tasvirleri iizerinden dikkate sunulmus olur. Ayri-
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ca sunu da soylemeliyiz ki bu durumda mekén, kisilerin i¢ diinyalarim
yansitmada bir “ara¢” olarak kullanilmis olur. Dolayisiyla, anlatimdan
tasarruf saglandigr gibi (mekan ve kisiler iizerinde ayr1 ayri durmak yeri-
ne her ikisi de ayni anda verilir) okuyucunun muhayyilesi de kisileri
anlamada/anlamlandirmada daha etkin bir alan olarak devreye sokulur.
Bu cercevede Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda mekanlarin/mekén tas-
virlerinin ¢ogunlukla “yansitic1” bir iglevi yerine getirdiklerini gdormek-
teyiz:

Ogleye dogru muayene odasmin onii doldu. Siralarda oturacak yer

kalmadigi icin yeni gelenler ayakta durdular ve anneler, hasta ¢ocuk-

larim dizlerine oturtabilmek icin duvar diplerine ¢omeldiler. Karanlik

dehliz. Kapali kapilarin mustatil buzlu camlarindan gelen soguk 151k-

larin bugusu, yiiksek ve ¢iplak duvarlara vurarak donuyor. Saatlerce

bekleyenler var. Fakat buna alismislar. Az kimildaniyorlar, hi¢ ko-

nusmuyorlar. Dehlizin sonlarinda, goriinmeden acilip kapanan bir

kapinin gicirtisi. Musambalara siirtiinen bir ayak sesi. Kopiiklenerek

ucan ve uzaklarda kaybolan bir beyaz gomlek; ve iyot, eter, yag, ifra-

zat ve saire kokularindan miirekkep, terkibi tamamiyla anlagilmayan
bir hastane kokusu (Safa 1998: 5).

Hastane koridorunu anlatan bu climleler, koridorda, muayene odasi-
nin Oniinde sirasimi bekleyen gencin ruh halini, huzursuzluk/rahatsizlik
dolu duygu halini “yansitmaktadir”. Dolayisiyla mekan/mekan tasviri,
roman kisisinin (gencin) ruh halini/duygu halini anlatmakta, sezdirmek-
tedir.

Hastanenin kapali diinyasini tanitan bu tasvirler, gencin i¢ diinyasin
yansitirken bir taraftan da okuyucunun suurunda soguk ve iirperti verici
bir hastane imaj1 yaratmaktadir. Bu ¢ercevede “koridor” sozciigii yerine
ozellikle “dehliz” sozciigiiniin kullanilmast ¢ok anlamlidir (Tekin 1986:
116).

Bu tasvirin devaminda, mek&nin/mekan tasvirinin “atmosfer yarat-
ma” amaciyla da kullanildigin1 gérmekteyiz. Dolayisiyla mekanin/mekan
tasvirinin “yansitma” islevinin igerisine ‘“atmosfer yaratma” islevi de
yerlestirilmistir. Romanda mekanin “atmosfer yaratma” amaciyla kulla-
nilabilecegi muhakkaktir (Tekin, 2004: 129). Dokuzuncu Hariciye Kogu-
su’nda da mekéanin “atmosfer yaratma” islevinden ¢ok sik yararlanilmig-
tir. Cogu zaman mekanin “yansitma” islevi ile i¢ ice gecmistir. Hastane
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koridoru/muayene odasinin 6nii tasvir edilirken c¢izilen insan manzarala-
r1, hastanenin kapali, soguk, tirperti verici atmosferine ayni zamanda
trajik bir boyut kazandirir (Tekin 1986: 117):

Hasta cocuklar, yanlarinda ailelerinden birer biiyiik insan, ki hastala-

rindan daha endigeli goriiniiyorlar ve bir anne, pelerinini iliklemek

bahanesiyle omuzu sarili ¢ocugunun sirtin1 oksuyor. Onu biraz sonra
cekecegi aciya hazirlamak icin. Siralarda hi¢ diiz oturan yok. Hasta-

lara sarili bir kol veya bacagin bozdugu muvazene ile hep, armutlari

kirilmig, yamr1 yumru duruyorlar ve biiyiikler kiiciiklere dogru egil-

miglerdir. Baginin her tarafi sargilarla kapli, yalniz bir yanagi ve bir

gozil digarida kalmig kiictik bir kiz ¢ocugu, agz1 oynatamadid icin,

babasina elleriyle isaretler yapiyor; otekilerin hepsi, alginin kaskati

uzattig1 bir bacakla, sargilarin dimdik tuttugu bir boyunla, asilmis bir

kola, her taraflar1 kiskivrak baglanmis gibi hareketsizdirler (Safa

1998: 5-6).

Hastaneden dizi i¢in yeni bir ameliyat gerektigini 6grenerek ayrilan
genc bu durumun etkisinde kalarak cevresine/tabiata adeta “hasta-
lik/saglik” zithgr acisindan bakar (Tekin 1986: 117-118). Bu baglamda
mekan, yine “yansitict” islevini yerine getirir:

Bahge. Parlak bahar giinesi. Igerinin renklerinden ve kokusundan

birdenbire ayrilan tath bir parlaklik, camlarin yesili ve taze bir tabiat

kokusu. Uzakta, ¢camlarin altinda, beyaz entarili hastalar derinliklere
dogru gitgide kiiciilen, yumusak hayaletleriyle uzanmis, giinesleni-
yorlar. Koguslardan birinin penceresinden hasta bir cocugun soyledi-

gi tiirkii geliyor. Kumlu yolda yiiriilyen ayaklarin citirtisi. Ve her an

camlarin karaltilar1 arasinda ansizin beliren bir beyazlik.

Her gidisimde hastahanelerin bahgeleri bana hiiziin verirdi. Bunun

mandsint simdi bulmaya calisiyorum ve hastalikla tabiat arasindaki

biiytik tezadi anliyorum. Bu, bir bah¢eden hastahaneye girerken ve

bir hastahaneden bahceye cikarken en cok hissedilen seydir (Safa

1998: 10-11).

Bu tasvir, yillardir (yaklagsik yedi, sekiz yil) miizmin bir hastaligin
pengesinde kivranan bir gencin tabiata/cevresine bakisini gosterdigi ka-
dar onun i¢ diinyasini da gostermektedir. ‘Iceri’nin ‘disari’yla zithg,
‘disart’nin tasviriyle ve gencin ‘disari’ya bakisiyla verilmistir. Boylece
‘disart’, ‘igeri’yi yansitmistir. Geng icin bahge, giinesiyle, tatl parlakli-
giyla, camlarinin yesiliyle ve taze kokusuyla hiiziin kaynagidir; ciinkii
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tabiata/bahceye baktiginda, tabiati/bahceyi ‘“hastalik/sihhat zitlii’nin
penceresinden gormekte, icinde bulundugu hastalikli halin ¢evreyle acik
bir zitlik olusturdugunun ayirdina varmaktadir. Bu durum, onda derin bir
hiizniin kaynagidir.

Yukaridaki mekan tasvirlerinden de anlasilacagi iizere Dokuzuncu
Hariciye Kogusu’nda mekanlarin, gencin kimligini yonlendirdigini, duy-
gu hallerinin sekillenmesinde baslica etken oldugunu gormekteyiz.

Romanda mekan, kisilerin kimligini yonlendiren, davranislarina etki
eden bir etken olarak da karsimiza g¢ikabilir (Tekin 2004: 145). Mekan,
kisilerin kimligini yonlendirirken kisilerin duygu hallerinin sekillenme-
sinde de bagslica etken olabilir. Mekan, dogrudan, kisinin dingin, mutlu,
huzurlu, sevingli, rahat olmasina etki ettigi gibi tedirgin, mutsuz, huzur-
suz, rahatsiz olmasinda da etkili olabilir (Kiran 2003: 209-211).

Bu cercevede baktigimizda Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda roma-
nin baskisisinin (gencin) kimligini yonlendiren, davranislarina etki eden
ve duygu hallerini sekillendiren etkenler, mekanlardan kaynaklanmakta-
dir. Gencin, hastalig1 dolayisiyla sik sik gitmek zorunda oldugu ve kendi-
sine hiiziinden, acidan bagka bir sey vermeyen hastaneler, Istanbul’un
kenar mahallelerinden birinde bulunan; annesiyle birlikte yasadigi, bii-
yiik bir sevgi besledigi, kendisiyle 6zdeslestirdigi ve onda kendisini gor-
diigii ev, agkiyla (Niizhet’le) 6zdeslesen Erenkdy’deki kdsk, roman boyun-
ca gencin kimligini, duygu héllerini, davranislarin1 belirleyen mekanlar
olarak karsimiza ¢ikar. Ornegin; gencin hastaneye siirekli gidisi, hastane-
nin/dokuzuncu hariciye kogusunun kapali, soguk ve iirperti verici havasii
stirekli teneffiis edisi sonucu kendisinde olusan ve i¢ diinyasinda yer eden
derin etkileri, olumsuz duygu halini, huzursuzlugu soyle anlatir:

Ben de onlarin (hasta ¢ocuklarin) arasindaydim ve onlarin arasinda biiyii-
giim de yoktu. Yalniz bende mechul bir hastalik vardi, sekiz yasimdan beri ceki-
yordum. Ben de o muayene odasinin ve nice muayene odalarinin 6niinde sene-
lerce bekledim. Benim yanimda biiyligiim de yoktu. Yalmz basima demir par-
maklikli kapidan igeriye girerdim, dokuzuncu hariciye kogusuna dogru agaclarin
bile sihhatine imrenerek yiiriirdiim, camli kapilarin garip bir beyazlikla gozleri-
me vuran ve i¢cimde korku ile karigsarak yuvarlanan pariltilar1 arasinda o dehlize
girerdim ve yalniz basima bir koseye ilisirdim, kimildamazdim, susardim, bek-
lerdim, korkudan biiziiliirdiim, rengimin ugtugunu hissederdim (Safa 1998: 7).
Hastaneler ve gencin evi, yoksulluk ve timitsizligin mekan1 iken gencin
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uzaktan akrabasi Pasa’nin Erenkdy’deki koskii ise refah, huzur ve giizel-
ligin mekanidir. Ayrica gencin sagligi icin de iimit vaat edicidir. Ancak
gencin Erenkdy’e bakisini belirleyen temel 6ge sagligina dair timit degil,
agkla bagli oldugu Niizhet’tir. Gencin, Pasa’nin kiz1 Niizhet’le olan ilig-
kisi, moral durumunu belirleyen temel 6gedir (Tekin, 1986: 119). Geng,
Erenkdy’e ilk gittiginde Niizhet’e duydugu sevginin etkisindedir ve
Erenkoy’deki kosk ve gevresi, ona olumlu yonde etki etmekte, onu huzu-
run esigine getirmektedir:

Polis hafiyesi M. Lokok’un arastirma yaptig1 meyhanenin merdiven-

lerinden iniyormusuz gibi, basamaklari ihtiyatla inerek Niizhet’in ar-

kasindan gittim ve bahgeye ciktik. Havuz basindaki demir kanepeye
oturduk. Basimizin ucunda, td uzaklara kadar siralanarak otiisen
agustos bocekleri, biitiin Erenkdy’linli uzun bir ses zinciriyle ¢eviri-
yordu. Sicak bir riizgar. Sanki ilkbahardan yaza gecilen mevsim ¢iz-

gisinin iistiindeyiz, etrafimizda gizli bir coskunluk var (Safa 1998:

21).

Koskte cereyan eden olaylarin gencin istedigi yonde gelismemesi,
Doktor Ragip Bey’in Niizhet’le evlenme istegini kosktekilere belirtmesi,
goriiciilerin koske gelisi, Niizhet’in de Erenkdy’iin ve koskiin yeknesak-
ligindan sikilmasi ve icinde Doktor Ragip’la Berlin’e gitme isteginin ve
dolayisiyla evlenme teklifini kabul etme yoniinde bir fikrin olugmast;
gencin askta biiyiik bir hayal kiriklig1 yasamasina, koskteki kisileri ken-
disine yabanci olarak gérmesine ve kendi kabuguna cekilmesine neden
olur. Bu nedenle mekan (Erenkdy ve kosk), roman baskisisinin (gencin)
duygusal bir ¢okiintli yasamasinda, yalnizlasmasinda 6nemli bir etken
olur; tipki hastaneler gibi ruhunda derin yaralar birakar:

Yengemin anneme 1srar iistiine kdskte birka¢ gece kalmaya mecbur

olmustuk. Fakat her sey degisti. Miinakasa gecesinden sonra

Niizhet’le dargin gibiydik. Ne geceleri havuz baginda bulusuyor; ne

giindiizleri kiikiirt serpmek icin baga gidiyorduk. (...) Uzviyetim de

fena halde idi: Istahim kagti. Yaralarim fena. Agrilarim cogaldi. Pan-

sumanimi yapan eczact bedbin miigsahedelerini benden gizlemedi.

Rengim de soluyordu. Beni koske birka¢ giin daha kalmaya mecbur

eden annemin gelisi, biitiin bu felaketlerin baslangici olmustu. Kos-

kiin derinliklerinde cereyan eden ruhi bir trajediden haberi olmayan

bu kadin, yengeme her firsatta Doktor Ragip’1 metih de ediyordu. Is-

tikbalime dair igimden fena isaretler almaya bagladim. Ustiime de-
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vamli bir melankoli ¢oktii, her an susturan ve sarartan o derin elem-

lerden biri ki, beni kendi icimden de uzaklastiriyor, ruhumu, haritasi-

n1 bilmedigim 1ss1z adalara gotiiriiyor, beni kendi hudutlarimin disina

stirliyordu (Safa 1998: 72).

Romanin sonunda, gencin, hastanede, “dokuzuncu hariciye kogu-
su”’ndaki uzun siireli tedavisinden sonra artik evine gidecegi zaman sarf
ettigi su climleler mekan(lar)in, kendisi izerinde ne denli etkisi oldugu-
nu, hayatinda ne kadar derin izler biraktigini, kimligini, duygu hallerini
yonlendirdigini géstermesi bakimindan dnemlidir:

Yarin hastaneden ¢ikacagim...

Disarida yagamaktan korkuyorum.

Burada (hastanede) 1stiraba ve tevekkiile o kadar alistim ki, onlar1 bi-

rakirsam ruhumun bir parcasi kesilmis gibi bosluk duyacagim; bi-

rakmazsam isyansiz nasil yasayacagim? (Safa 1998: 109).

Bu da gosteriyor ki Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda mekansal de-
gismeler, kisilere ve olaylara etkisi bakimindan dikkate alinmalidir.

Bilinmektedir ki romanda mekénsal degismeler, dogrudan dogruya
sahislara ve olaylara etki eder. Yer degisiklikleri, olaylarin genisleme
sahasini belirledikleri gibi, sahislarin hareketini de etkiler (Narli 2002:
105). Eserin biitiinii dikkate alinarak mekanda goriilen degisikliklerin
degeri iizerinde durmak, itibari yapinin hususiyetlerini, nakledilen vaka
zincirinin gelismesini ve anlatma bicimini daha iyi kavramamiza yardim
eder (Aktas 1998: 148).

Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda, mekansal degismelerin kisilere ve
olaylara etkisi bakimindan en Onemlisi belki de gencin evden Eren-
koy’deki koske gidisidir. Gencin Erenkdy’deki koske gidisi, Niizhet’e
duydugu aski agiga cikarir ve bu ask cercevesinde ¢esitli olaylarin cere-
yan etmesine neden olur. Ayrica koskte yasadiklari, hastaligi nedeniyle
zaten ruhsal c¢okiintii icerisinde olan gencin acilarini/yaralarini daha da
derinlestirir.

Mekén, kisilerin yer degistirmelerini saglamasi (Kiran 2003: 205)
bakimindan romana bir ritim de kazandirir. Dokuzuncu Hariciye Kogu-
su’nda gencin hastane(ler), evi ve Erenkdy’deki kosk arasindaki gidis
gelisleri, eserin biitiinliigii icerisinde goriinmeyen ancak varligini ve etki-
sini hissettiren bir “ritim” dogurur (Tekin 1986: 122). Gencin, Istan-
bul’un yoksul mahallelerinden birinde bulunan evinden, zengin akrabasi
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Pasa’nin Erenkdy’deki koskiine gidisiyle deSisen ve genisleyen yasama
alani, romanin sonuna dogru ters bir hareketle daralir ve sonugta geng,
“dokuzuncu hariciye kogusu”’na/hastane odasina tedavi amaciyla yatirilir
ve orada aylarca kalir. Bu noktada geng, hastane odasinda yalmz kalir.
Geng, yalmizlik atmosferinde i¢ diinyasina egilir ve insanlarla olan iliski-
lerini sorgular (Giin 2002: 36).

Tabii ki Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda gencin mekanlar arasinda
gidis gelisleri kadar, mekanlarin tasviri de romanda bir “ritim” olusmasi-
na 6nemli bir katkida bulunur. Calismamizin tamaminda dikkate sunulan
tasvirlerin “aksiyonun ritmini gevsetme, aksiyonun ritmini hizlandirma,
merak unsuru olusturma vb.” islevleri yerine getirdigini, romanin “rit-
mi”’nde baslica roller oynadigint gérmekteyiz.

Zaten romanda genel anlamda tasvir, 6zel anlamda mekan tasvirleri
temelde gosterme (resmetme) iglevinin yani sira “miizige baglt” bir islevi
de yerine getirir. Tasvir, hikdyenin ritmini vermeye yarar. Bakist dis
cevreye yoneltmek suretiyle tasvir, aksiyonun arkasindan gevseme veya
kritik bir anda hikdyeyi kestiginde okuyucuya sabirsizlik getirir; miizikal
anlamda, zaman zaman esere ton ve hareket veren bir uvertiir durumun-
dadir (Bourneur vd. 1989: 108).

Tasvirle, 6zelde mekan tasvirleriyle ilgili bu gercek, Dokuzuncu Ha-
riciye Kogusu’ nun biitinliiglinde “goriinmeyen ancak varligini ve etkisi-
ni hissettiren ritim”i, izah i¢in 6nemli bir bilgidir. Ornegin romanin son-
larinda gencin “dokuzuncu hariciye kogusu’nda gecirdigi giinleri anlatir-
ken yaptig1 mekan tasvirleri; gencin yalmzlhigini, ice yonelisini, igine
diistiigli ruhsal boslugu, hastanenin psikolojisi lizerindeki olumsuz etkile-
rini dikkate sunmasi kadar romanda aksiyonun ritmini gevset-
me/yavaslatma islevini yerine getirmesi bakimindan da dnemlidir:

Kogustaki odam; bir demir karyola, basinda kiiciik demir masa. Yer-

de kirmizi mugambalar. Ciril¢iplak mavi duvarlar. Ustiimde bir entari

ve bir ropdésambr; kollart uzun geldigi icin kendimi bu ropdésambr

icerisinde de yadirgiyorum.

Hep gittiler. Yapayalniz. Cit yok. Odaya simdiye kadar hi¢ tanimadi-

gim yabanci bir aksam giriyor. Gittik¢e artan karanlik, iki parga es-

yay1 da benden uzaklastirtyor ve beni daha yalniz birakiyor.

Odadan giindiiz 15181yla beraber bana ait her sey cekiliyor: Evime ait

hatiralar, kalabaliklar, sevdiklerimin sesleri, bir¢cok sekiller, hayati-
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min parcalar1, Erenkdy, kosk, tren, vapur, fakiilte, doktorlar, hastaba-

kicilar, hayatin giiriiltiileri, sehir, giindiiziin sesleri her sey uzaklasi-

yor. I¢cimde bir bosluk. Garip ve biiyiik bir his, derinliklerime dogru

kagiyor, gizleniyor. Ruhum karaltilarla, sessiz ve sekilsiz golgelerle,

esya arkasina saklanan hayaletler gibi kendilerini gostermeden kor-

kutan mechul varliklarla dolu (...)

Yiiksek, ciplak, mavi, diimdiiz, dimdik duvarlar (...) Hi¢ kimildamryorlar.

Biitiin bu hastahanenin sessiz, hareketsiz, soguk, bombos anlarin1 onlar do-

guruyorlar (Safa 1998: 93-96).

Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda, roman bagkisisinin (gencin), me-
kanlarda gecen bireysel macerasinin yami sira icinde yer aldigi sosyal
iligkiler agi/sosyal ortam da 6nemlidir. Cocugu, sosyal iliskiler agi/sosyal
ortam igerisinde ele almak, gencin romandaki yerinin tayini agisindan
onemli oldugu kadar, bizlere mekanin islevlerini degerlendirisimizde
tamamlayici bilgiler sunmasi bakimindan da énemlidir.

Romanda karakterlerin yerlerinin tayini, somut bir sekilde yaratilan
fiziki ve sosyal cevrelerin yaratilmasiyla miimkiin olur (Bland 1988:
299). En onemli ortam, roman karakterinin icine yerlestirildigi beseri
iligkiler agidir. Sahsiyetimizin biiylik bir kismi, baska insanlarla olan
iligkimiz i¢inde aydinliga kavusabilir. Bu hiikkmii daha kesin bir sekilde
ifade etmemiz gerekirse, filozoflarin dedigi gibi, bagkalarindan farkli
olan yanlarimiz1 géstermek i¢in, baska insanlar var olmalidirlar (Harvey
1988: 179). Zaten romanda tutarli bir insan kavrami olusturmak adina,
insan1 maddi yasamin somut iligkiler biitiinii icinde ortaya koymak (Ya-
vuz 1977: 8-9); dikkatimizi romandaki sosyal iliskiler agina/sosyal orta-
ma da vermek demektir.

Bir romandaki sosyal ortam, esasta bir insani iligkiler agidir ve ro-
man karakterleri, kendi kader cizgilerinde yatay bir sekilde ve tek basla-
rma ilerlemezler, aksine sik sik yol kavsaklarinda karsilasirlar. iste boyle
bir desen i¢inde, roman kisileri birbirleriyle karsilastirilarak ferdiyetlerini
kazanir ve korurlar (Harvey 1988: 195).

Biitiin bunlar gostermektedir ki roman kisisini, icinde yasadigi top-
lumdan veya mensubu oldugu sosyal gruptan ayri diisiinemeyiz. Roman
soyutlamak, onlardan bagimsiz bir sekilde tasvir etmek kisinin tutarlili-
gin1, gercekligini ve dogalligini zedeler. Bu bakimdan romanin tutarliligi,
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gercekligi ve dogalligi, toplumun dikkate sunulmastyla da ilgilidir. Iste
romanda toplumsal yapi, sosyal gruplar, toplumun/sosyal grubun
sosyo-ekonomik, sosyo-psikolojik durumu, egitim seviyesi, kiiltiirel biri-
kimi, sosyal mekénlarda roman kisisinin diger kisilerle olan iligkisinin
boyutlari, kisacasi, sosyal iliskiler ag1 ve bu agin farkli yonleri mekan
tasvirleri araciligiyla yansitilabilir.

Bir boliimiinii “mekéanin, roman kisisinin ¢izilmesinde, sunulmasin-
da, tanitilmasinda islevsel oldugunu” gostermek amaciyla yukarida dik-
kate sundugumuz asagidaki tasvirler, gencin fiziki ve sosyal cevresine
dair ipuglar1 vermektedir. I. Diinya Savasi yillarmin Istanbulundan bir
manzara olusturan tasvirler, gencin yoksul bir mahallede yasadigim orta-
ya koyarken ekonomik a¢idan nasil bir sosyal sinifa mensup oldugunu,
icinde bulundugu toplumsal yapiy1, mensubu oldugu toplumsal katmanla
barisik oldugunu gostermesi bakimindan 6nemlidir:

Kenar mahalleler. Birbirine ufunetli adaleler gibi ge¢mis, yaslan-

mis tahta evler. Her yagmurda, her kiiciik firtinada sancilanan ve bi-

raz daha egilip biigriilen bu evlerin 6niinden her gegisimde, cogunun

ayr1 ayr1 maceralarini takip ederdim. Kiminin kaplamalari biraz daha

kararmustir, kiminin sahnisini biraz daha yumrulmustur, kimi biraz

daha 6ne egilmis, kimi biraz daha ¢comelmistir ve hepsi hastadir, on-

lar1 seviyorum; ciinkii onlarda kendimi buluyorum ve hepsi iki ii¢ se-

nede bir ameliyat olmadik¢a yasayamazlar, onlar1 ¢ok seviyorum ve

hepsi, riizgardan sancilandik¢a ne kadar inilderler ve i¢lerinde ne aziz

seyler saklarlar, onlar1 ¢ok... ¢cok seviyorum (Safa 1998: 13).

Geng, harp yillarinin Istanbul unda yoksul bir mahallede yasamakta-
dir ve mahalle sakinleri de cocuga kars1 biiyiik bir sevgi gostermektedir.
Gencin hastalifinda, bu insanlarin aldkasi1 ve yardimseverligi, gencin,
evini tasvir ettigi climlelerde soyle sezdirilir:

Evimiz, birdenbire kalabaliklasti. Dostlar, komsular ve akraba gelip

gidiyordu. Ben minderde uzanmistim ve mukadder suallere verilmek

icin ezberledigim cevabi her gelene, her sorana tekrar ediyordum. Bir

ferdin 1stirab1 etrafinda uyanan ictimal alaka beni teselli ediyordu

(Safa 1998: 78).

Romandaki mekanlardan esas olarak Erenkdy’deki kosk, sosyal ilis-
kiler agi/sosyal ortam bakimindan bizlere malzeme sunmaktadir. Gencin
kosktekilerle ve koske gelen Doktor Ragip Bey’le olan iliskisi hem geng
hem de diger kisiler hakkinda 6nemli ipuclar1 vermektedir. Kosk, insan
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iligkileri bakimindan genc icin 6nemli bir kavsak noktasidir. Koskte gen-
cin iletisimde bulundugu/karsilastig kisilerle olan iligkileri, gencin ferdi-
yetinin 6nemli parcalarini olusturdugu gibi -6rnegin; gencin Niizhet’le
olan iliskisi (Niizhet’e duydugu ask)- ferdiyetinin cesitli yonlerini de
gostermesi  bakimindan dikkate degerdir. Ornegin; genc, koskte
Niizhet’in Doktor Ragip Bey’e verilecegi ile ilgili bir fikir olustugu ve bu
fikri Niizhet’in kendisinden sakladigini, kdskte yasanan olaylarla ilgili
kendisine yalan soyledigini diisiindiigii an, icinden Niizhet’e kars1 olum-
suz duygular besler. Onun bir yalanct olduguna hitkkmeder. Asagiya aldi-
gimiz boliim, gencin i¢inde bulundugu sosyal ortamda, insanlarla olan
iligkilerinin boyutunu, insani iligkilerde nelere 6nem verdigini ve dolayi-
styla gencin ferdiyetine dair farkli yonleri gostermektedir:

Oyle bir yasta idim ve dyle bir mizacta idim ve ¢ocuklugumda o ka-
dar az oyun oynamistim ve aldatmasimi o kadar az 6grenmistim ki,
yalan bana suglarin en agir1 gibi geliyordu ve bir yalan soylendigi
zaman insanlarin degil, esyanin bile buna nasil tahammiil ettigine sa-
styordum. Yalana her sey isyan etmelidir. Esya bile: Damlardan ki-
remitler ugmalidir, agaclar koklerinden sokiiliip havada bir saniye
i¢inde toz duman olmalidir, camlar kirilmalidir, hatta yildizlar diistip
gokyliiziinde bin parcaya ayrilmalidir filan. (...) Niizhet bana yalan
sOyledi.

Ben o giin odaya girer girmez her seyi sezdim. Aynali dolap gicirtisi,

Niizhet’in dizleri ve Nurefsan’in gozleri bana {i¢ miinadi gibi haykir-

dilar.

Hakikati seviniz, o da sizi sever. (...) Fakat, Yarabbi, ben bu gece bu

odada yatmaya nicin mahk{imum, ni¢in ta buradan kalkip evime ka-

dar yayan gitmiyorum ve evimin sofasinda baygin diismiiyorum (Sa-

fa 1998: 49-50).

Bir aksamiistii, kogktekilerle ve kosktekileri ziyarete gelen Doktor
Ragip Bey’in oldugu bir ortamda geng ile orada bulunanlar arasinda ge-
cen konusmalara gencin verdigi tepkiler, konusmalar esnasinda kisilerin
tavirlart ve gencin karsi tavirlar gelistirmesi; gencin hastaligindan dolay1
herhangi bir sosyal ortamda -bu ortam oOzellikle asik oldugu kizin
(Niizhet’in) bulundugu bir ortamsa- ne tiir tavirlar sergiledigine, hastali-
ginin bahsi gecince Niizhet’in oldugu ortamda ne tiir duygular yasadigina
(kendisine merhamet edilmesinden asir1 bir rahatsizlik duyar) ve
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Niizhet’e duydugu askta kendisine rakip olarak gordiigii Doktor Ragip
Bey’i degerlendirisine dair bilgiler sunmasi bakimindan 6nemlidir:

Benim hi¢ konusmadigimi goren Pasa, beni herhangi bir doktora bag-

layan ac1 rabita iistiinde bahis agti:

-Ragip Bey, dedi. lyi tesadiif. Bizim oglumuzun dizinde bir seyler

oluyor.

Bana dondii:

-Anlatsana... Sen bu hekimce laflar1 biliyorsun.

Doktor Ragip Bey’in bas1 omuzlariyla beraber ve mekanik bir inti-

zamla bana cevrildi. Hastaligimin yalniz ismini soyledim. Gozlerin-

den gurur ¢ekildi ve yalmz sefkatle bakarak sordu:

-Ne zamandan beri?

-Yedi sene.

Niizhet’in karsisinda beni mahvedebilecek bir teessiir ve merhamet

gosterdi. (...)

Oday1 zapteden bu merhametten lirkmege basladim; fakat bu kuvvetli

sar? duygu biitiin ruhlara saldirtyordu. Pasa’nin da sesi agirlast.

-Ne yapsak, Ragip Bey, bu illet bizi diisiindiiriiyor.

-Delalet edeyim, Pasa hazretleri, bir iki biiyiik operatore gosterelim.

Bu bahsi kesecek kadar siddetle:

-Hepsine gosterdim, dedim.

Bir siik{it oldu. Sesim o kadar fazla ¢ikmist1 ki aksi hala kulagimda

idi (Safa 1998: 60-62).

Koskiin (mekan 6gesinin) ve buradaki sosyal ortamin dikkate sunul-
masinin, bir yoniiyle “ben’e yapisik endiseyi anlatmak icin” (Ozcan
2000: 100) oldugunu soyleyebiliriz.

Gencin koskteyken Pasa ve Doktor Ragip Bey’le “dil” hususunda
baslayan ve gittikge Batililasma konusuna giren bir miinakasa, gencin, o
donem giincel konularina da yabanci olmadigini gdstermesi ve toplumsal
konularda diisiinceleri/hayata bakisi bakimindan saglam bir durus sergi-
leyecek donanimla miicehhez oldugunu gosterirken I. Diinya Savasi yil-
larinda, toplumsal yapida Batililasmanin boyutlar1 ve toplumun farkli
katmanlarinin (Pasa ile Doktor Ragip Bey refah seviyesi yiiksek, egitim-
li, zengin smiftandir; geng ise refah seviyesi diisiik, egitimsiz, yoksul
siniftandir.) Batiyr degerlendirme sekli, Batililagmayi, Batili devletleri
algilayisi ile ilgili noktalar dikkate sunulur. Boylece kosk, icinde cereyan
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eden tartismayla ve tartismanin taraflarindan Pasa’nin yasam bicimini
temsil etmesi sebebiyle toplumsal yapiya dair dnemli ipuglar1 verir:

Pasa ve doktor, basit kozmopolit fikirleriyle bana hiicum etmeye bas-

ladilar. Pasa, Fransizlara sevgisini ictimal bir akide seviyesine ¢ikar-

mak i¢in nafile yoruluyor. Fransa’nin bizim kiiltiirtimiiz iistiindeki te-

sirlerine dair aleldde Tanzimat fikirlerini siraliyordu. Doktorun sa-

mimi olup olmadigini bilmiyordum, fakat onun biitiin delili, Tiirkce-

nin kifayetsizligini iddiadan ileri ge¢miyordu. ‘“Recetelerimizi bile

Fransizca yaziyoruz” diyordu.

Ben, o zamanin fikirleriyle bu iki adamdan fazla miicehhez oldugu-

mu anlamanin nefse itimadiyla, kuvvetli miidafaa ediyordum. (...)

Miinakasa tehlikeli bir siddet aldi. Pasa’nin yiizii kipkirmizi olmustu.

Bogazina sikistirdigr havluyu bollatiyor ve bastiriyordu. Ben de ren-

gimi kaybetmis olacaktim. Birdenbire susmay1 tercih ettim (Safa

1998: 70-71).

Koskte, Yenge Hanim’1n, kizi Niizhet’i, gencten uzaklastirmak icin,
Niizhet’e gen¢ hakkinda sarf ettigi olumsuz ciimleleri (mikroplu oldugu
ve mikrobu Niizhet’e sirayet ettirebilecegi seklindeki sozler gibi), gencin
duymasi; gencin kendi varligini, hastaligini, koskteki kisileri, kisilerle
olan iliskilerini sorgulamasina, Niizhet’e duydugu askta sona yaklagtigi-
na kanaat getirmesine, Niizhet’i kaybedecegine (teslimiyete ve timitsizli-
ge) ve kosktekilerle arasindaki iliskide sona geldigine dair diisiincenin
olugmasina neden olur ve bir an once koskten ayrilmaya karar verir. Do-
layisiyla koskteki sosyal iligkileri, gencin derin bir hayal kirikligina
timitsizlige ve yalmzliga diismesine neden olur (Koskten ayrildiktan
sonra siirekli tedavi icin hastaneye/dokuzuncu hariciye kogusuna yatisi
ise bu yalnizlig1 per¢inler).

Bu noktada Tanpinar’in, Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda, “sosyal
ortam”in sunulusunda ©nemli bir eksiklik olduguna dair diisiinceleri
onemlidir. Tanpinar, 1930 yilinda Goriis dergisinde yayimladig: “Doku-
zuncu Hariciye Kogusu” basliklt yazisinda Dokuzuncu Hariciye Kogu-
su’nun Tiirk romani agisindan énemli oldugunu belirttikten, romana kars1
begenisini dile getirdikten sonra, “Kitap, tamam degil, insana biiyiik bir
romanin i¢inden ayrilmis bir parca hissini veriyor; adeta ne olur, Peyami
Safa Bey, sunun tamamini verse ve biz bu geng hastay1 tabil muhitinde,
seferberligin a¢ ve huzursuz Istanbulunda biiyiik kiiciik kardesleriyle
beraber gorsek diyecegi geliyor” (Tanpinar 1998: 364) sozleriyle roman-
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da gencin kendi dogal cevresinde, harp yillarinda Istanbul’un yoksul
mabhallelerindeki muhitinde, mensubu oldugu toplumsal katmandan in-
sanlarin arasinda verilmedigini ve bunun da okurda kitapla ilgili biiyiik
bir eksiklik hissi biraktigin1 vurgular.

Bizce Safa’nin odaklandigi muhitin, harp yillarmi yasayan Istan-
bul’un huzursuz ve yoksul mahalleleri olmamasindaki, geng icin mekan
olarak kogkii se¢mesindeki temel neden sudur: Zaten hastaligi nedeniyle
derin bir c¢okiintii icerisinde olan gencin, icinde bulundugu
sosyo-ekonomik kosullarin zitt1 kosullar1 barindiran koskte (gencin kendi
dogal muhiti ile kosk arasindaki sosyo-ekonomik zitlik, romanin aksiyo-
nu bakimindan 6nemli bir 6gedir), yasadiklari (sonu hiisranla biten askiy-
la, miinakasalariyla, kiskangligiyla, nefretiyle, timitsizligiyle, sonunda
kosktekileri kendisine yabanci hissedisiyle vb.) nedeniyle i¢inde bulun-
dugu ruhsal ¢okiintiiniin daha da derinlesmesine; yasam tarzi olarak ya-
bancist oldugu bir mekanda ruhen ve fikren de yabancilasmayr duyum-
sayarak daha da yalmizlasmasina; sonunda kiiskiin, yalnizligi, acilari
derinlesmis, kalbi kirik bir sekilde ‘dokuzuncu hariciye kogusu’nda has-
taligiyla, kendisiyle/kendi i¢ diinyasiyla basbasa kalmasina ve burada
kendi durumuna, hastaligina, hayata dair ¢ikarimlarda bulunmasina ze-
min hazirlayarak gencin ruhsal seriivenini daha da trajik hale getirmek.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda mekan’in “cagrisimsal” boyutuyla
da islevsel kullanildigin1 gormekteyiz. Romanlarda yapilan mekan tasvir-
lerinin “cagrisim” islevi de vardir. Romanci, bazen mekéni 6ylesine tas-
vir eder ki o mekan sadece olaylara sahne olmakla kalmaz; o mekanda
daha 6nceden yasanan olay ve hatiralara da géndermede bulunur (Saghk
2002: 147).

Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda gencin, hastanede gecirdigi ac1 do-
lu saatler dolayisiyla gelecegine dair karamsarligi, limitsizligi yeniden
duyumsadig i¢in ruhen ve zihnen bitkin bir vaziyette evine geldigi anki
manzara tamamen “cagrisimsal” boyutta tasvir edilir. Gencin sofada
gordiikleri, geng, eve gelmeden Once sofada gerceklesen olaylarla ilgili
cagristmlarda bulunur. Ancak, romanda, mekandaki nesnelerle/seylerle
ilgili olarak gencin zihninde cagrisanlar parantez iginde verildiginden
dogal olarak okuyucunun, nesnelerin/seylerin neyi/neleri ¢agristirdigr ile
ilgili yorum yapmasina gerek kalmaz:
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Benim her girisimde, orada (sofada), hareketsiz durusum, beni bana

gosteren bu ¢ehreye bakmak igindir.

Ve baktim: Minderde iist tiste konmus iki yastik. (Demek annem bi-

raz rahatsizlanmig ve buraya uzanmis.) Masanin yaninda rafin oniine

cekilmis bir sandalye. (Demek annem en iist raftan bir ilag sisesi al-

mus.) Ha... Iste masanin iistiinde bir sise: Kordiyal. (Demek annem

bir fenalik gecirmis.) Minderin iistiinde 1slak, burusuk bir mendil.

(Demek annem aglamus.)

Benim de bu siseye, iki yastiga ve bir mendile ihtiyacim var, ben de

kordiyal alacagim, uzanacagim ve aglayacagim (Safa 1998: 14).

Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda mekanla ilgili dikkatimizi ¢eken
bir diger nokta ise mekanda beyaz rengin ¢ok sik yinelenmesidir. Ro-
manda mekan(lar)da, mekén tasvirlerinde yer alan nesnelere, ogelere,
renklere vb. sik sik vurgu yapilarak, nesneler, dgeler, renkler vb. yinele-
nerek olaylarin, olgularin, duygularin, diisiincelerin, ruh halinin, duygu
hallerinin sezdirildigi goriiliir.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda da gencin hastaligin ve hastanele-
rin hayatinda yarattigi tekdiizelikten dolayr duydugu bikkinlik hastane
(mekan) tasvirinde “beyaz” rengin yinelenmesi araciligiyla sezdirilir:

Beyaz gomlekli, giiclii kuvvetli adam parmagiyla beni de isaret etti,

yiiksek sesle cagirdi. Karanlik dehlizden beyazliklarla dolu ve aydin-

lik muayene odasina girdim. Beyazliklar ve madeni pariltilar. Yedi

senedir. Bu isin teferruatin1 iyi 6grenmis oldugum i¢in vakit kaybet-

tirmemeye mecbur, oturdum, soyundum ve sol dizimi ¢cdzmeye hazir-

lanan hastabakici kiza uzattim. -Dikkatim her vakitki gibi ikiye ayril-

di: Bir taraftan, dizimdeki sarginin agilmasina, ote taraftan ellerini

yikayan operatore bakiyordum. Yiiziinde bikkinlikla sebatin kavgasi

var (...)

T1s yok. Arada bir madeni aletlerin tepsilerde ¢ikardiklari ince ve ki-

rik sesler. Ve bir sirilti, diger kokular1 yenen bir iyodoform kokusu

ve beyazliklar: Beyaz duvarlar, beyaz demir masa, beyaz dolaplar,

beyaz ortiiler, beyaz sargilar, beyaz pamuklar, beyaz gomlekler...

(Safa 1998: 7-8).

Asagiya aldigimiz boliimde de mekén tasvirinde, aydinlifin/beyazin
vurgulanmast; aydimnlik/beyazlik-karanlik/siyahlik  zithgr araciligiyla,
gencin icinde bulundugu ruh hélini, miizmin iimitsizligi yansitmak, gen-
cin icine diigtiigli timit-timitsizlik zithgim gostermek icindir:
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Bir aga¢ altina oturdum ve hasta dizimin zaviyesini her vakitki itina
ile ayarlayarak bacagimi uzattim. Bu zavalli uzvumun talihine ait
hicbir sey diistinmek istemiyordum, suurumun hastaligim iistiine bo-
saltacagi aydinliktan kagmak i¢in ruhumun daha karanlik ve izbe hat-
larina kendimi atiyor, daha korkung ve karisik hayallere daliryordum.
Arada bir, bu karanliklardan cikarak, 6gle giinesiyle yanan karsiki
tepelere baktikca, karanlik bir odadan gayet aydinlik bir yere ansizin
gecmis gibi gozlerim kamasiyor ve hayret i¢inde kaliyordum.

Ne aydinlik! Ne aydinlik! Biitiin taglar, topraklar, bogluklar, camlar-
la, aynalarla beyaz madenlerle dolmus gibi parildiyordu.

Fakat bu 1518a ¢ok bakamiyordum, bu giines bile gozlerimden iceriye
girince, kendimden daha biiylik bir karanlik denizine diismiis gibi
derhal soniiyor ve icimin rengini aliyordu (Safa 1998: 12).

3. Sonug¢

Romanda mekdn, daha onceki yiizyillarda, cogunlukla olaylarin gec-
tigi, kisilerin ayaklarin1 bastiklar1 yer olarak ele alindigi, islevsellikten
yoksun oldugu halde 18. ve 19. yiizyildan itibaren (6zellikle realist ya-
zarlar tarafindan) daha ¢ok onemsenmis ve islevselligiyle degerlendiril-
mistir (bk. Cetin 2004).

Mekén, en basit tanimiyla, romanda olaylarin gerceklestigi ve kisile-
rin ayaklarini bastiklar1 sahnedir/yerdir. Dolayisiyla mekani olaylar, kisi-
ler, zaman gibi dgelerden bagimsiz diisiinemeyiz ve mekin, romanda
kisinin veya kisiler arasi iliskilerin zorunluluk derecesinde inga ettigi bir
Ogedir. Bu noktada vurgulanmasi gereken; romanda kisilerin varligi, en
basta kisilerin mekan(lar)1 algilayiglari; kendilerini ve mekansal cevrele-
rini (evi, sokagi, koyii, kasabayi, sehri, iilkeyi, evreni vb.) anlamlandirig-
lar ile ilgili karmasik ve ¢ok yonlil iliskiler yumagini ortaya ¢ikarir. Bu
noktada, mekan(lar)in pek cok seyi anlatan, gosteren, sezdiren, semboli-
ze eden, cesitli islevleri yerine getiren alanlara doniistiigii goriiliir.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda da “mekanlar” pek cok seyi anla-
tan, gosteren, sezdiren, sembolize eden, gesitli islevleri yerine getiren
alanlar olarak karsimiza c¢ikar ve bu durum, romanda ‘mekan(lar)’1
onemli héle getirir. Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda mekanlar/mekan
tasvirleri; kisi(ler)in sunulmasi/tanitilmasi, kisi(ler)in i¢ diinyalarinin
yansitilmasi, kisilerin kimliklerinin, duygu héllerinin yonlendirilmesi,
atmosfer yaratilmasi, ¢esitli cagrisimlarin olusturulmasi gibi birgok islevi
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yerine getirmektedir. Romanda mekanlari, 6zellikle romanin bagkisisi
“kemik veremi” hastas1 gencten bagimsiz diisiinmek miimkiin degildir.
Romanda siki1 bir mekan-insan iliskisi s6z konusudur ve bu iliski romani
anlamh kilmaktadir. Bu baglamda, Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda,
romanin diger dgeleri gibi, ‘mekan(lar)’1 da gesitli yonleriyle ele almak,
islevlerini degerlendirmek, romanin biitiinliigii igerisinde anlamin1 ortaya
koymak ve romanin diger Ogeleriyle iligkilerini sorgulamak, romanin
diinyasini anlamakta bizlere dnemli ipuglar1 sunmaktadir.
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